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«siremecedora belleza— es, de antemano, una tarea que supera las fuerzas

ue genera su lectura, en la medida en que

esnudez del espiritu. Asimismo, este artic

del lenguaje bl v de como la lectura de poesi

odeun mundo hostil al silencio intimo del ser humano, g % Vta a contra-
- Elautor conclu-

uela poesia es esa uto'pia que no ofrece nada mas que la
pumano en el espejo de su propia finitud, =« contemplacién

or
ulo aporta luz sobre las ca-

ser '
iempre me ha parecido una situacién ﬁoco ’poétiAéa aquellod ;

rca de la poesia, mds atin cuando se trata de articulare.sltlener e
0m'nemorar un evento tan primaveral'y festivo como el Dgfc; j\/(l)he-
]a Poesia, que fuera establecido en 1999 por la UNESCO para el 21u <r1l -
Quiero decir, esto de encontrar definiciones més 0 menos aceptabl e
ustedes —lectores inteligentes que toman la poesia en su“ihsongabiee;

i fulonla epptende, Jorge Davila Vizdusz apela alatradicion bibfica para
encontrar la simiente de la poesia que vendrd:, ., e

Lapoesia es un quehacer que'e
bajo estético que' escapa a los encapsu
das o reproducidas en un exergo. Los concep
nirla radican en la escritura misma de poesia y,
posibilidades de cada poeta. En estos casos, urgido
to cantar como Alejandra Pizarnik:. 1787 9 0%
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nticleodel Azuay: 1999, p. 33.

Vézquez, J.: «Memoria dela poésiéfé, enl.D
), en Poesia completa.

05. Cuenca: Casade la Cultura Ecuatoriana Benl'élmfn F@on : bzt
:ifmik, A. «Los pequeiios cantos, [1I», de Los pequenos cantos 1
de A. Beccit, Barcelona: Lumen, 2001 P- 381.
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La famosa rima xx1 de Gustavo Adolfo Bécquer —que tan buen resultado ha
dado a los enamorados que atin estiman el valor de la palabra— situa la be.
lleza en el objeto poético, segiin la mirada roméntica: «{Qu€ es poesfal Y t3
me lo preguntas? / Poes{a... eres tti»*. Un siglo después, Gabriela Mistral, he-
redera de simbolistas y'modernistas, también traslada esa belleza del mund,
a la palabra del poenia y sus muiltiples posibilidades para hablar al espirit
del ser humano: . . . ks ot olog i obnui tae

iOs amo, os amo, bocas de los poetasidos, . . .« ~
que deshechas en polvo me segm’s consplando, R
'y que al llegar la noche estdis conmigd hablando, |
juntoala dulce Idmpara, con dulzor de gemidos!*. - »

Con el traslado de la belleza poética del objeto que la inspira a la palabra del
poema, segin nos ensefiaron Baudelaire y Dario, es esta la que embellece
dicho objeto més all4 de la condicién real de aquel porque, si para el espiritu
humano fuera suficiente la emocién provocada por la belleza intrinseca de
dicho obj étc;),"eritdnces'?a no tendrfa sentido la palabra poética que lo asume.
Heredero de la tradicién del romanticismo de Bécquer, Juan Ramén Jimé-
nez indaga la esencia misma de la belleza anclada en el espititu del objeto,
cuyo camino propio debe llevar a la desnudez de la poesia, con este diptico
de 1918: «iNo le toques ya més / que asf es 1a rosal». Y, sin embargo, Ida Vita-
le evoca el peso de la palabra poética que ya ha sido dicha y la necesidad de
reinventar la expresién poética en si misma:
<#fe 22 L7 Tanto harfa falta lainocencia total, &+, % i
TS Seomolenta rosai e ey po L ogiune p ag ant :
- queviene consuolor, susdestellos, ©©. 4w
- sus dormidos rocfos repetidos, - il o Tt
del centro de jardines vueltos polvo 't '
y de nuevo innumerablememe levantadosé.

TRSHITE T 9
La poesia requiere de un espacio de silencio, una mirada hacia adentro y un
proceso de reelaboracién del lenguaje. Y ese silencio es, a su vez, una con-
frontacién con el abismo no solo del alma humana, en general, sino, en pa-

3. Bécquer, G. A.: «Rima XXI», en Rimas. Leyendas, Cart A

¢ de mi celda. Barcelona: RBA Edi-
tores, 1999, p. 13. . 3

4. Mistral, G.: «Mis libros», de Desolacidn [1922

. : . en Poestas completas. Estudio preliminar y
referencias cronoldgicas de J. Quezada, Santi

agode Chile: Editorial Andrés Bello, 2001, p. 57

5. Jiménez,J.R.: «<El poema. 1», de Piedray cielo (1917-1918], en Se i
j ‘ ; ; nda antolojia poética. 1898:
1918, Madrid: Espasa-Calpe,_ 1981, p. 252, ” = % gu Hadnlgien O

6. Vitale, I.: «Canon, de Palabra dada
~ Tusquet Editores, 2017, p. 443,

(1953), en Poesta reunida. Ed. de A. Maiof. Méntevi_deo;

Acerca de la poesfa 848



| del @

el el Hernadndez, «Umbrio por la pena
odeM segundo terceto dicen:
aﬁeto y

Umbr{o por la pena, casi bruno,

porque la pena tizna cuando estalla,

donde yo no me hallo no se halla

hombre mas apenado que ninguno.

s s

No podrd con la pena mi persona

rodeada de'penas yde cardoé:

'jcuédnto penar para morirse uno!”.
gal vez pot €so la gente tiene un inconfesable temor a la lectura de poesia:
nadie desea esa tremenda, temible, terrible confrontacién consigo mismo,
porque aquello nos convierte en huérfanos y en transetintes: asi, todas
auestras seguridades quedan en entredicho. Adems4s, la poesia implica la
elaboracién de un lenguaje cuyo objetivo es la ruptura de la convencién
comunicacional. El lenguaje de la poesia; atravesado por la metafora yla
metonimia, no sirve para la transmisién de mensajes directos; eso es una
tarea del periodismo. El lenguaje poético permite nominar, dar sentido,
crear el mundo desde la realidad del propio lenguaje. En esos afanes, Yu-
liana Ortiz Ruano busca la manera de llegar al territorio de origen en su
palabra poética: '

¢{Cémo nombrar lo nunca antes visto?7
¢La obsesion del decir de donde viene?
[...]

Nombrar es hacerse isla: ;-
Limones es Ia fépeticién infinita del exceso
i : , o3

Tal vez la ~urgénc'ia dél arribo
extienda mi lenguaje. '

]

Tal vez la necesidad de la llegadal
desconfigure mi lenguaje®. _

\

1,
HemAndez, M.: «Umb

Si (1934-1935), en Poe-
a ese ; - . <’ .
8 cial, M

rlo por la pena, casi bruno», de El rayo que no cesa

adrid: Alianza Editorial, 2010, p. 47. pancy | e : AL

CardoR: 410, Y.: Cuaderno del imposible retorno a Pangea. Valparaiso: Ediciones Libro de
s 021. Pp.19, 21, 26,y29. ; i
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Asi, el lenguaje poético es, en un sentido general, 1a explosién de un
que sugiere significados que transgreden las definiciones de dicej
florecimiento de una palabra que lleva en sf, agazapados, sentidog
y nuevos; la revelacién que emana del espiritu del lector en orgiggt;
taneidad con laomnipresencia de la voz poética. La poesia es la ege
intensifica el sentido de la experiencia vital, segin Aleyda Quevedo:

d lmage
ONarjg, o
mulgj pleg
1Ca sim ul-
l’ltura que

Versos de versos de versos,

bandadas de voces. Pdjatos ¢

de todos los tiempos. o Do

- ImAgenes de imagenes de imagenes.

Piedras y los mismos misterios

alos qué' rne déclérb ﬁ’evl’ :
De ahi que los medios de comunicacién, y partlcularmente la televisién, sean
reacios a hablar de la poesia. Su negocio se asienta sobre la corrupcion del lep-
guaje y la exaltacién de lo banal, sobre esa capacidad para entregarle a cada
protagomsta escogido de manera aleatoria, su cuarto de hora de fama, sobre
esa habilidad para reproducirse y repetirse a si mismos creando mundos parala
chlsmograﬁa sobre los famosillos locales. Y, por supuesto, como la poesia impli-
calaconstrucciéon permanente de un lenguaje metaféricoy, al mismo tiempo, la
poesia no es un espectéculo medidtico, sino una manera intima de acercarse al
espiritu a través de la palabra, la poesia no tiene cabida en la propuesta de feli-
cidad con la que la dictadura mediatica ha obnubilado a la humanidad. En todo
caso, Sonia Manzano me ayuda a quitarle solemmdad a estas reflexiones, cuan-
do plantea que al poeta no hay que llevarlo a las mesas redondas: :

S ga o &Y

No le pregunten

para qué 31rve la poesia

> por que y para qulén escnbe,

qulén lo lee quién medio 1o lee

Y quién no lo lee nunca,

cualquler respuesta que él dé
“serd p paraescabullirse  © \

¢+ - pordebajo de las velludas plernas ¥ .

' delos connotat1vos, , "
aparenciales, G g
estructurales, s
d¢n0téilivos’: ¥ 30 bebd ik

& -

idiotas circunstancialest®, =~

7 Quevedo RO)as A sJardinde a'agas Ciudad de México: Editorial Praxis, 2013, P- 14
jo. Manzano, $.: «El poeta no debe i ir a las mesas redondas, de E! ave que todo |
- [1980], en EI

s i lo Atropella. Ant to: Centro de Pu
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mente, €S bueno entender que la poesfa es una f

ropia musica. EWconus bara trabajar la poesia tiene que ver con la

. ﬁera c6mo uno asume la escritura, no solo del poema sino de todo tipo de
ito estético. En la escritura hay que buscar, como decfa el cubanisimo Le-
te , Lima, la dificultad: «Solo lo dificil es estimulante; solo la resistencia
zar:nos reta €s capaz de enarcar, suscitar y mantener nuestra potencia de
cgnocimieﬂto---”"' Con ello no quiero plantear que hay que volverse cripti-
0: M€ parece que se’trata de buscar esa forma poética en Ia que lo contextual
cea olvidado por quien P al texto y en su lugar permanezca solo el
palito de 12 palabra poetica. Mas alld de la arqueologfa, J orgenrique Adoum
transformaa dos esqueletos :ilbrazados, con diez mil afios de historia encima,
en simbolo de la permanencia del amor a través del tiempo —como en el fa-
soneto de Quevedo®—:

Finaj esta, y cada fiesta tiene

moso.

z v oL

laprimera pareja como dos palabras juntas |
"~ como un breve vacio donde estuvo un dia el guibn varonil
s (ﬁéfrilﬁ’a la C6rijunci6n copulativa),. ' o i
anudados hasta hoy, amor fosilizado, estatua Vilva'encajonada.
mientras nosotros, voyeurs del siglo XX, viejos a cualquier edad, con nuestro
muerto amor a cuestas,
removiendo tablones, telas de nilén, piedras que las sostienen,
y acostdndonos junto a ellos para atisbar la inmodesta y duradera amarra
que no acaba jam4s en estallido,
nos hundimos el corazén para que no se avergiience
frente a ese amor que existe todavia
en estos esqueletos de anteayer en los que yace

igual que la ternura que cayo de la caricia al hueso™.

Més que ninguna otra, la lectura de poesia requiere de un momento especial.
Siel poeta se ha mirado para adentro, el lector debe hacer lo mismo: olvidar-
se del mundo que lo rodea, concentrarse en la repercusion del lenguaje, sa-
borear la profundidad de la imagen, asumir la metéfora como la realidad de
la palabra. Buscar la manera de decir lo ya dicho, de hacer de la pagina en
blanco una realidad de afectos, una cascada de sentidos que conmuevan a
Quien espera la palabra poética para que invada ese indecible vacio en el

\\—

", : e clo
Lezama Lima, J.; g expresién americana. Ciudad de México: Fondo de Cultura Economica,

2017, p. 57,

12, : e
Me refiero a1 soneto «<Amor constante mds alld de la muerte», cuyo primer cuarteto dice:

“Cerrar Podré mis ojos la postrera / sombra que me llevare el blanco dia, / ¥ podra desata’r

;sct 3alma mfa, / hora a su af4n ansioso lisonjera;», en Francisco de Quevedo: Antologia poé-
% Barcelona: RBA Editores, 1999, p. 112. ,

‘:Jd('mm'.‘]" «El amor desenterrado», en Claudicacion irftermitente. A *
fiversidag Auténoma de Nuevo Ledn y Alforja Arte y Literatura, 2008, p. 77

s ntologta. Monterrey:

(}
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a con la resonancia de su belleza conmoveq,
ra,

alma que solo la poesia llen
tos versos de Luz Mary Giraldo:

tremenda y de vértigo, como enes

Se levantan las palabras del fondo del cuaderno
ylleganala pégina en blanco
con su letra viva

para decir:

;existe, acaso, una habitacién sin el dios del amor?

Dios traduce su silencio
mientras escucho la cancién de un pdjaro solitario

' que ruega para no morir™.

La lectura de poesia es lenta e intima y se encuentra a contracorriente d

n.lundo que todo lo devora con el omnipresente ruido del mercadoyla re o
c1ble’uniformidad a la que nos somete el algoritmo de las redes sociall)e g
poesia es esa utopia que no ofrece nada mas que la contemplacién de?. -
humano en el espejo de su propia finitud. -

14, Giraldo, L. M.: «P4
2015, p. 36, gina en blancos, en pe artes y oficios. Bogot4
- Bogota: Taller de Edicién Rocca,
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